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Der Traum vom Filmlook auf Video

Ein Highlight der diesjahrigen NAB stellte P+S Technik mit dem MINI 35 DIGITAL Adapter vor.
Zwischen Filmoptik und Digitalkamera sitzend, ermoglicht es nicht weniger als die Losung des Tiefenscharfeproblems
heutiger Videochips. Kameramann Ben Gabel beschreibt die Entstehungsgeschichte des Adapters.

wAuf welchem Format mdchten Sie drehen?«

fragte die Dame, bei der ich die Negativ-Versiche-
rung abschlieBen wollte. Es war die normalste Frage
der Welt und doch schien sie eine gefahrliche Zwei-
deutigkeit zu enthalten. Es war eine dieser Fragen,
die man heutzutage nicht mehr beantworten konn-
te, ohne gleich eine ganze Lebensphilosophie zu
offenbaren. Deswegen zogerte ich.

Aut welchem Format ich drehen will? Auf Film
natiirlich! Jeder Kameramann, der halbwegs bei
Sinnen ist, wirde auf Film drehen wollen. Man
konnte an dieser Stelle einmal mehr weit ausholen
und die technischen Vorzuge des Films auflisten,
aber sie sind ja jedermann hinlanglich bekannt.

Die »Digitale Revolutione hingegen hat uns
Kameraleuten bislang wenig Gutes beschert. Im
Gegenteil: Wahrend sich unsere Kollegen in der
Postproduktion angesichts standig wachsender
Maoglichkeiten die Hande reiben, wird unsere eigene
Arbeit zunehmend von einem Paradoxon lberschat-
tet: Was die Regisseure von uns erwarten, ist ein
35mm-Filmbild - was Kunden und Produktions-
firmen zu bezahlen bereit sind, ist Video. Dass unter
solchen Umstanden die Mehrzahl filmerfahrener
Kameraleute einer immer weiteren Verbreitung von
Video ohne Euphorie entgegenblickt, ist einleuch-
tend. Fir die allgemein festzustellende Verstim-
mung sind aber noch weitere Grunde zu nennen.

Die Angst vor den Fotos

Dieser Grund ist fast so etwas wie ein Tabu,
aber er sei hier trotzdem erwahnt. »Of course, there
is the whole stigma of shooting on video«, gab der
Kameramann Michael Barrett zu, als er im vergan-
genen Dezember fiir den American Cinematogra-
pher die Erfahrungen seines ersten Videodrehs zu-
sammenfasste, »and everyone was afraid to be
seen on any photos with the cameras.« Die AuBe-
rung offenbart, dass der Wechsel in die digitale
Welt nicht nur auf einer technischen, sondern auch
auf einer sozialen Ebene auf Widerstande staBt. So
kommt es, dass man hinter einer vollig sachlich
gefithrten Argumentation immer wieder auch die
Angst der Kameraleute vor einem drohenden sozia-
len Niedergang auszumachen meint.

Gestern noch als Eingeweihte eines fast religio-
sen Celluloid-Kultes verehrt (glaubt man den Berich-
ten ihrer Oberbeleuchter kann jeder zweite von
ihnen iber Wasser laufen), furchten viele von ihnen
in absehbarer Zukunft den Abstieg zum Handlanger
einer Technologie, bei der jeder laie das Band
wechseln und ein Bild machen kann.

Vor diesem Hintergrund ist verstandlich, warum
sich inzwischen eine ganze Industrie auf die Her-
stellung von Beruhigungsmitteln fiir verunsicherte
DPs konzentriert: Kompendien, Sucherlupenverlan-

gerungen, Scharfezieheinrichtungen und andere
Statussymbole der Vergangenheit werden fiir Werbe-
fotos auf Videokameras geschraubt, als gelte es,
letztere unter ersteren zu verstecken. Was dabei mit
emem gewissen Erfolg aus dem Blick gedrangt
wrrd ist die Tatsache, dass auch die qualitative
Entwicklung elektronischer Kameras nach wie vor
keinerlei Anlass zur Entwarnung gibt.

Technische Griinde

Warum sind digitale Kameras so schlecht? Die
Unzulanglichkeiten der Videotechnologie sind seit
jeher bekannt und auch sie sind nach wie vor einer
der Grinde, warum Kameraleute nur ungemn auf

Video drehen magen. Die im Vergleich zum Filmbild
geringere Auflosung, ein unbefriedigendes Kon-
trastverhalten und mitunter deutlich sichtbare Kom-
pressionsartefakte sind in diesem Bereich als Pro-
bleme zu nennen. Gleichzeitig kommt man an dieser
Stelle nicht umhin, den Herstellern von Videokame-
ras einen ausgesprochen offenen und schonungs-
losen Umgang mit diesen Schwierigkeiten zuzu-
gestehen. Mit groBem Aufwand widmen sie sich der
Losung der oben genannten Probleme, und inzwi-
schen bezweifelt fast niemand mehr, dass ihnen
diese eines Tages auch gelingen wird.

Eine untergeordnete Rolle scheinen im Denken
der Hersteller allerdings jene Defizite des Videover-
fahrens zu spielen, die zwar als asthetische Limitie-
rungen, nicht aber als eigentliche Fehler begriffen
werden mussen. Ein besonders gutes Beispiel fir
diese Art Einschrankungen ist die von Kameraleuten
vielbeklagte groBe Tiefenscharfe des Videobildes.

Abhéngig ist die Tiefenscharfe von mehreren
Faktoren. So sind etwa wahrend der Aufnahme die
Entfernung zum aufgenommenen Objekt, die Off-









